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ди, пошто хришћански иденти­
тет није дат, него задат. Тек у ис­
пуњавању онога што се налаже 
у Библији гради се хришћански 
идентитет, како се то нпр. јасно 
види у Христовој Беседи на гори. 
Стога се Божја деца не руководе 
оним што је „остварљиво“, већ 
искључиво радосном вешћу Пи­
сма (стр. 225).

Књига је изузетно инспира­
тивна и подстицајна за све врсте 
теолошких дискусија заснова­
них на Библији. Показало се да је 
принцип sola scriptura много ши­
ри и обухватнији, него што се то 
обично сматра. Овај принцип ни 

у ком случају не одбацује Преда­
ње, нити црквену димензију све­
тописамског текста, већ предста­
вља заједничко убеђење све три 
конфесије да „само Писмо, као 
обавезујућа инстанца Божје ре­
чи, поседује снагу да различитим 
хришћанским конфесијама по­
дари радостан и охрабрујући те­
мељ“ (стр. 3).
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Манастир Сопоћане не треба 
особито представљати. Значај и 
монументалност сликарства ово­

га манастира познати су дома­
ћој и страној научној јавности и 
били су предмет више истражи­
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вачких радова и монографија. У 
књизи Фреске манастира Сопо­
ћани сабране су стручне студи­
је које представљају резултате 
вишегодишњег истраживања 
сопоћанске светиње од стра­
не професора др Бранислава 
Тодића. Приликом припреме 
ове књиге, аутор је првенстве­
но одабрао радове који се ти­
чу сликарства у манастирском 
католикону, а који су заправо 
наставак већ покренутих ис­
траживања или пак мењају до­
садашња мишљења о живопису 
Сопоћана. Циљ овога издања, 
према поменутом аутору, ни­
је монографска обрада споме­
ника него проширење разма­
трања неких раније отворених 
питања и слојева сопоћанских 
фресака. Истовремено, треба 
истаћи да су четири рада у овој 
књизи, од укупно десет садр­
жаних студија, штампани и ра­
није, па будући да су издржали 
пробу времена, објављени су у 
изворном облику са минимал­
ним изменама. Учињене допу­
не инициране су с једне стра­
не консултовањем садржине 
најновије литературе, и то ис­
кључиво уколико представља 
битне податке, или пак, с друге 
стране, предочава нова тумаче­
ња која непосредно укључују и 
неке од извора који нису били 
доступни аутору у време пи­
сања дотичних студија. Књига 
садржи и изванредне илустро­

ване прилоге који се тичу спо­
љашњег изгледа и фрескописа 
манастира Сопоћана. Квалитет 
ових илустрација битно разли­
кује и истиче ову студију у од­
носу на све претходно публико­
ване сличне подухвате.

Књига започиње Кратком 
историјом манастира Сопоћа­
на (стр. 19–46). Досада су већ 
писане сличне студије, али су 
биле умногоме сажете или пре­
оптерећене општим хипотеза­
ма аутора које су замагљивале 
или недовољно јасно прикази­
вале историју манастира. Раз­
лог писања ове кратке историје 
садржан је у потреби да се чи­
таоцима приближи време на­
станка манастира, потом да се 
разлуче сликани слојеви у цр­
кви који су тесно повезани са 
историјом, као и да се данашњи 
изглед фресака објасни сходно 
стању у коме се манастир нала­
зио током неколико последњих 
векова. Историја је изложена 
сажето, јасно и прегледно, без 
сувишних коментара и опшир­
них дигресија. 

Уводну студију о сликар­
ству манастира чини поглавље 
Монументална српска умет­
ност XIII века (стр. 47–64). У 
овом делу књиге аутор контек­
стуализује време осликавања 
манастира Сопоћана, те пред­
ставља уметност XIII столећа 
која је изнедрила и сопоћанске 
фреске. Нагласак је стављен на 
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континуитет уметничког ства­
рања највиших домета које су 
реализовали дотадашњи влада­
ри династије Немањића, а који 
су познавали и усвајали висока 
естетска мерила најбољих фре­
скописаца тадашњих време­
на. Они су ту уметност не само 
примали, него и распространи­
ли и оплеменили је својим зах­
тевима и темама, остављајући 
према ауторовом запажању пу­
токаз следећим генерацијама.

Поглавље Сликарство Со­
поћана (стр. 65–126) на посебан 
начин и са особитом пажњом 
обухвата живопис припрате 
и параклиса храма, те њихо­
ву иконографију и уметничке 
одлике. Закључује се да су не­
ке фреске у њима врло блиске 
сликарству наоса и да су их 
највероватније извели помоћ­
ници најбољих сопоћанских 
сликара. Када се говори о сли­
карству наоса и олтара, судови 
ранијих истраживача о овој те­
ми су у највећој мери прихва­
тљиви и данас.

Ктитору Сопоћана посве­
ћена је нарочита студија на­
звана Светородни краљ Урош 
(стр. 127–148). Тим поводом се 
преиспитује већ раније уочени 
посебан однос владара према 
светим прецима. Најпре је раз­
матран мотив поручивања Жи­
тија Светог Саве од хиландар­
ског јеромонаха Доментијана, 
као и наручивање новог Житија 

Светог Симеона. Аутор закљу­
чује да је то учињено са ци­
љем да се култови Светог Саве 
и Светог Симеона узведу у ред 
општепризнатих светих. Краљ 
Урош је двојици својих предака 
посветио и параклисе у сопо­
ћанском католикону, у којима 
су насликани циклуси из њихо­
вих житија.

Изградња манастира текла 
је под будним надзором првог 
сопоћанског игумана. Игуман 
је, изузев надзирања грађе­
винских радова, утицао и на 
распоред фресака у храму, а 
понајпре оних које су окружи­
вале игуманов трон. О томе нам 
убедљиво сведочи поглавље О 
првом игуману Сопоћана (стр. 
149–158). Сопоћански игуман је 
био човек несумњивих заслуга, 
због чега је и сахрањен у хра­
му и гроб му је постављен на 
јужном зиду југозападног дела 
припрате, при чему је био обе­
лежен саркофагом. Само ме­
сто и начин сахране указивали 
су на то да је први сопоћански 
игуман био способан и угледан, 
а вероватно и у родбинској вези 
са ктитором краљем Урошем. 
На основу сликарског програма 
који непосредно окружује игу­
манов трон, аутор закључује да 
се први сопоћански игуман, до­
сада непознатог имена, најве­
роватније звао Јован.

У студији Апостол Андреј и 
српски архиепископи на фреска­
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ма Сопоћана (стр. 159–182) при­
казане су појединости и пробле­
ми који су везани за датовање 
сопоћанског фрескописа. На 
основу осликавања апостола 
Андреја на истакнутим мести­
ма у олтару, у темама везаним 
за оснивање Цркве Христове, 
као и укључивања портрета пр­
ве тројице српских архиеписко­
па у приказ Службе архијереја, 
аутор закљу­
чује да су Со­
поћани били 
осликани у 
време Лион­
ске уније, и 
то у послед­
њим година­
ма владавине 
краља Уроша, 
између 1272. 
и 1276. годи­
не. У припра­
ти храма, на 
источном зи­
ду приказано 
је свих Седам 
васељенских 
сабора. Овој 
целини придружени су и Сабор 
Светог Симеона и Стефана Пр­
вовенчаног, чиме је јасно иска­
зана приврженост Српске Цр­
кве и државе древном предању 
и учењу Једне Свете, Саборне и 
Апостолске Цркве.

Као особито драгоцену, 
треба истаћи студију Утицај 
богослужења на сликани про­

грам припрате (стр. 183–202). 
Текст је посвећен проучавању 
утицаја богослужења на про­
грам, а у мањој мери и на ико­
нографију фресака у припра­
ти. Теме фресака на зидовима 
припрате Сопоћана биране су, 
према мишљењу професора 
Тодића, под утицајем богослу­
жења које је савршавано током 
претпразништва Божића и у 

данима Свете 
Четрдесетнице, 
сходно поретку 
Еверге тидског 
типика. Упра­
во на основу 
тих последова­
ња, биране су 
теме које су у 
одређеним се­
квенцама из­
лагале домо­
строј спасења, 
почев од њего­
ве старозавет­
не припреме и 
Христовог ова­
плоћења (Лоза 
Јесејева), преко 

Христове жртве и установљења 
божанствене Евхаристије (Тај­
на Вечера) до Страшног суда, 
са порукама како се до конач­
ног спасења стиже непорочним 
животом и непомућеним чува­
њем вере, што је у Сопоћани­
ма изражено кроз осликавање 
праведног Јосифа и помиња­
них Васељенских сабора.
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Изучавање сликарског про­
грама припрате везује се и за 
циклус старозаветног правед­
ника Јосифа, што је нарочито 
приказано у студији Јосиф Пре­
красни у старовизантијском 
сликарству (стр. 203–216). Ова 
тема разматрана је у ширем 
контексту представа праведног 
Јосифа у византијској уметно­
сти. Утврђено је да су на избор 
и изглед циклуса у Сопоћани­
ма, на пресудан начин утицале 
беседе Светог Јефрема Сирина, 
то јест његово Слово о Јосифу 
Прекрасном и беседа Светог Јо­
вана Златоустог О односу Јосифа 
и Петефријеве жене, које су биле 
читане на Велики понедељак. 
Такође је очигледан утицај и 
химнографије која је произно­
шена у Недељи праотаца. Јосиф 
је у тим беседама приказан као 
узорни праведник и староза­
ветни праобраз Христа, што је 
аутора посебно определило за 
тумачење овог циклуса. Ста­
розаветни Јосиф на фрескама 
Сопоћана није слика идеалног 
владара нити епископа, него 
икона праведника који је избе­
гао грех и постао пример чи­
стоте и прави образац Христа, 
како уосталом и сведоче ре­
чи трипеснеца Светог Андреја 
Критског. Јосиф је само у том 
смислу могао бити узор влада­
рима, епископима и вернима, 
па и самом ктитору Сопоћана 
краљу Урошу I.

У расправи Сопоћани у вре­
ме краља Стефана Драгутина 
(стр. 217–234) аутор анализира 
последице политичког превра­
та 1276. године, које су утицале 
на још једну фазу фрескописа­
ња манастира Сопоћана. Наве­
дени преврат се, наиме, одра­
зио на промену појединости у 
сликаном програму. Следстве­
но, засигурно је на захтев кра­
ља Драгутина обијена ктитор­
ска композиција у Сопоћанима 
и насликана нова, проширена 
ликовима предака, на којој су 
осим ктитора Уроша I, при­
казани Свети Симеон и Свети 
Стефан Првовенчани. На ком­
позицији су насликани и краљ 
Драгутин и његов млађи брат 
Милутин. Такође, дошло је и 
до уклањања фресака на север­
ном зиду и уклоњен је портрет 
архиепископа Јоаникија, који 
је у смутним временима ускра­
тио благослов новом краљу. На 
месту бившег портрета архие­
пископа, насликана је фигура 
Светог Теодора Тирона.

Последње поглавље у књи­
зи носи наслов Краљица Јелена 
и Сопоћани (стр. 235–252). Ау­
тор у овоме делу књиге насто­
ји да сведе на праву меру улогу 
краљице Јелене у погледу из­
градње и уређења задужбине 
њенога мужа, краља Стефана 
Уроша, будући да се у литера­
тури срећу претпоставке да је 
она учествовала у подизању и 
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осликавању храма. Аутор нај­
пре испитује два краљичина 
портрета у породичним слика­
ма на првом слоју живописа, а 
потом доказује да се ангажова­
ње краљице Јелене око Сопоћа­
на везује за време после смрти 
њеног супруга и доба доласка 
на престо краља Милутина. 
Управо на њену иницијативу су 
пренете мошти архиепископа 
Јоаникија из области Пилота у 
Сопоћане и положене у гробни­
цу са саркофагом која се нала­
зи на северној страни западног 
травеја наоса сопоћанске цр­
кве, наспрам гробнице краља 
Уроша. Краљица Јелена је после 
1282. године даровала мана­
стиру једну скупоцену ставро­
теку од злата и драгог камена у 
облику двоструког крста. Она је 
такође учествовала у прошири­
вању храма и била је ктитор јед­
нога или оба параклиса који су 
образовани после 1276. године 
на бочним странама наоса. То 
су уједно били и последњи ра­
дови изведени на цркви током 
XIII столећа. Само један век ка­
сније, у време Урошевог и Јеле­
ниног праунука краља Стефана 
Душана а можда и благодарећи 

његовој ктиторској делатности, 
католикону је, према професо­
ру Тодићу, дограђен ексонар­
текс с кулом-звоником, који је 
живописан 1343. године.

Књига Фреске манастира 
Сопоћана представља драгоце­
но истраживачко дело које се 
одликује минуциозним прика­
зивањем извора и аналитичким 
увидом у најрелевантније на­
слове досадашње литературе. 
Аутор својом проницљивошћу и 
марљивошћу допуњује неке од 
ранијих исказа и утврђује нова 
исходишта и закључке. Узима­
јући у обзир садржај и изузетну 
вредност резултата књига, исту 
треба свесрдно препоручити 
будућим читаоцима која својим 
интердисциплинарним присту­
пом указује на ширу перспек­
тиву разумевања многоструко 
значајног живописа манастира 
Сопоћана.
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